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<l FORORD:

Den menneskelige stemme er kommet for at blive. Dette pragtfulde organ, med hvilket vi ynder at
trykke os ud i sang, hver gang lejlighed bydes, er endnu ikke erstattet af en computer, og bliver det
formodentlig aldrig. Vi synger, nar vi er glade og vi bliver glade, nar vi synger. Endnu gladere bliver
vi, nar vi synger sammen, fordi vi oplever samklang. Jeg tror, det at synge er sa stor en oplevelse,
fordi vi far flere sanseoplevelser pa een gang - den fysiske oplevelse nar vi s®tter stemmelxberne i
gang og bruger mavemusklerne, sammen med den akustiske oplevelse af stemmen kan give en stor
tilfredsstillelse - til tider berusende.

Hver fugl synger som bekendt med sit nxb, og der er ikke to stemmer, der er ens. Netop denne
personlighed og individualitet er det, der haver sangen op i en ganske s®rlig klasse. 1 vores
hajteknologiske tidsalder, hvor samplere og maskiner preger lydbilledet, bliver man heldigvis ved med
at stode pa nye, spendende stemmer, som ind i mellem far en til at spidse srer. Det er en smagssag,
om man foretrekker Michael Jackson for Joe Cocker eller Sissel Kirkebys for Tina Turner - helt
sikkert er det, at man har en mere eller mindre bevidst mening om deres stemmer. Helt sikkert er det
ogsa, at klangen af et kor er afhzngig af karakteren af de stemmer der synger - en omstzndighed
arrangeren kun i begrenset omfang har indflydelse pa.

Siden jeg for mine sparepenge kebte min farste Beatles-plade “Please Please Me”, har jeg holdt af
denne form for melodiss vokal-pop. Den kvalitet, livsgleede og opfindsomhed, der la i disse engelske
herrers musik, var forbilledlig inden for sin genre, og har veret konstant inspiration for flere
generationer af musikere. Den flerstemmige sang - som var Beatles’ serkende, og som de med deres
karakteristiske, trenede stemmer mestrede sa godt, er fuld af arrangementsmassige finesser, som
stadig idag tjener som glimrende eksempler pa kreativt vokalarrangement. Med udgangspunkt i deres
og mange andres musik samt min egen erfaring som underviser i faget og udavende arranger/musiker/
korsanger gennem mange ar, vil jeg prove at vise nogle af de mange principper og teknikker, der er
for handen nar man arbejder med arrangement af korstemmer. I habet om at det vil lykkes, opfordres
du hermed til at lzese videre.

- MAL OG HAB:

Dette lille kompendium henvender sig i forste omgang til rytmiske sammenspilslerere, som har brug
for, at kunne arrangere for de sangere, de arbejder med i forbindelse med deres
sammenspilsundervisning. Det paedagogiske princip jeg praver at falge, gar ud pa at lere af musikken
og derudaf tilegne sig viden. De forskellige arrangementstyper, som beskrives i de respektive afnit,
belyses saledes alle med autentiske nodeeksempler, hvoraf mange ogsa forefindes pa det tilherende
band. - spil eksemplerne igennem pa klaver og lyt grundigt til bandet, sa du er sikker pa, du forstar
meningen.

Betegnelsen Pop/Rock/Soul kan tages forholdsvis bogstaveligt, og anvendes for at tydeliggere, at der
for det forste er tale om akkompagneret sang, og for det andet som regel er tale om kor i forhold til
en vokalsolist - hvilket igen vil sige, at der mestendels kun er én pa hver stemme. Nar dette er gjort
klart, skal det dog understreges, at principperne og teknikkerne vist i kompendiet selvfolgelig ikke har
strenge stilistiske begrensninger - samt at man naturligvis sagtens kan anvende den indhastede
arrangementsviden i akustiske sammenhznge eller til a capella-satser.

ADVARSEL:

I dette hzfte prover jeg at gare rede for mange regler og retningslinjer, man kan folge som arranger.
Det er mig dog meget magtpaliggende, at understrege, at i virkelighedens verden - pa scenen og i
pladestudier - opstir mange vokale arrangementer spontant - altsi uden den teoretiske bevidsthed om
stemmeforing, akkorder o.s.v., vi er i besiddelse af. Ofte oplever vi selv, at arrangementer, som pa
papiret ser “forkerte” ud, i virkeligheden klinger godt. Nar du leser opgaverne her i hxftet eller
arrangerer i det hele taget, bar du bestemt have din musikalske intuition med dig, ihukommende, at
arrangement i hoj grad ogsa er en kreativ proces. Start altid med at lere melodien at kende rigtigt
grundigt. Syng den hgjt mange gange. Lyt til det medfelgende band. Bliv fortrolig med harmonierne og
deres og melodiens indbyrdes relation. =»
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Syng dig derefter vej til dine stemmer og brug klaveret til at lede dig pa rette vej og husk, at dine
spontane musikalske indfald mange gange kan vaere nok si gode,som en teoretisk korrekt men til
gengzld veldig kedsommelig losning! Kombinerer du siledes din musikalitet og din teoretiske viden,
med den indsigt, du far af denne bog og udstyrer det hele med gejst og engagement har du mange
glade timer forude som arrangar. - Jeg ansker rigtig god forngjelse.

Y TILSTAELSE:

Jeg vil gerne ga til bekendelse og sige, at jeg under tilvirkningen af dette kompendium - iser afsnit 1
- i mild grad har veret under indflydelse af Sten Ingelfs bog “Arrangering - Jazz och Pop” samt
Eyvind Dengsoes “Rytmisk Sats”. Af afgerende betydning har selvfolgelig ogsa vaeret erfaringerne fra
arbejdet med mine talentfulde og dygtige studerende pa AM-linjen ved Det Jydske
Musikkonservatorium.

FHUSK:

Nar du har lert at arrangerere korstemmer vil du have lyst til at lave kor overalt hvor du meder en
uskyldig og forsvarsles melodi. Gor det ikke! Brug din gode smag og stilsans. Og husk pa: Intet er sa
befriende og lxkkert som afvekslingen mellem solo og kor og mellem flerstemmighed og unisone
passager. Altsa brug kor med omtanke og smag og glem ikke Solo og unisont.

—AMBITUS: Som rytmisk sammenspilsleder er det af betydning at have indsigt i herre- og
kvindestemmers omfang (ambitus). I rytmisk sammenhzng - hvilket vil sige fuldregister mikrofonsang
- svarer ambitus normalt til alt-lejet for kvinder og baryton-lejet for mand. Fuldstendigt entydige
retningslinjer er det umuligt at opstille, da der er mange individuelle varianter. Dog kan man med
nogenlunde sikkerhed regne med dette omfang for kvinder:
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Og dette for mend:

(Husk herrestemmer klinger en oktav
under noteret.)
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I praksis skal du passe pa ikke at legge herrestemmer for dybt, da disse kan have tendens til at
mudre. Nar musikken spiller, far herrer ogsa tit overnaturlige krefter og kan ga lidt hajere end “ved
klaveret”. Omvendt skal man vere varsom med at legge kvindestemmer for hgjt, da disse let bliver for
skingre - mikrofonen vil som regel hjelpe selv ret dybtliggende kvindestemmer igennem. Generelt for
kvinder og herrer kan man sige, at en enkelt hgj tone i en slutfrase el. lignende som regel ikke
medferer problemer, hvorimod vedvarende hgjtliggende melodiforleb ber undgaes.

JJ TRANSPONERING: Saledes skal du vere kvik til at transponere. Det vil nesten altid vere

aktuelt i forbindelse med arrangement af aflytninger til pedagogisk brug, da professionelle sangere
som for eksempel Arethea Franklin, Stevie Wonder, Sting m. fl. jo overskrider de her angivne rammer
mange gange.
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[ TOMMELFINGERREGEL: Sange, der ligger godt for kvindestemmer, transponeres terts eller
kvart op til herrestemmer. Omvendt -- gode herretonearter transponeres terts eller kvart ned til
kvinder.

& SARSTATUS: Som sammenspilsleder vil man ofte komme ud for, at transponering medforer
uforholdsmassigt store problemer for rytmegruppen, som der ogsa skal tages stilling til. Min
personlige holdning er, at hensynet til sangeren giar forud for hensynet til instrumentalisterne. Hvis
man er sikker pa, at tonearten er forkert, bor man finde den mindst uheldige toneart og gennemfore
transponeringen. Intet er vaerre end at vaere forsanger i en fejlplaceret toneart, og det er arrangerens
ansvar at finde den rette ditto.

¢PBELIGGENHED: 2- eller 3-stemmige (parallel-)kor hvadenten de er melodifarende (f.x. omkvzed)
eller backing til solist klinger naturligvis forskelligt afha®ngigt af stemmetyper og beliggenhed. |
virkelighedens verden ma man vere forberedt pa at arbejde med alle tenkelige sammensztninger af
stemmer - 3 piger, 3 ma®nd, 2 piger 1 mand o.s.y. - sakaldt ad hoc-besztning. Man ma derfor ogsa
vere forberedt pa at korets melodistemme ikke nedvendigvis behaver at ligge averst, men kan ligge i
midten eller nederst (hvis 3-stemmigt). Blot er det vigtigt at balancen er rigtig. Husk koret skal klinge
godt - ikke skingert -ikke mudret.

Der er i forb. med notation tradition for ved angivelse af stemmetyper at anvende de klassiske
symboler for de to ken: O" for herrer og Q@ for kvinder. Her er det om at holde hovedet koldt da
metoden kan afstedkomme en del oktavforvirring.

e )
Denne akkord: g ﬁz vil klinge saledes: H
A
mens denne akkord: g m vil klinge saledes: E
Q
og denne: o 4 saledes: )
g |
7 H—g—— %
O

Husk det nu!

1> KORSTEMMER:

Jeg har valgt at dele kompendiet op i flg. overordnede arrangementskategorier:

1: FLYDESTEMMER - en-, to-, eller trestemmige baggrundskor pa lydord.
2: 2. STEMME - melodistemmen harmoniseret med 1 parallel medstemme med samme tekst.

3: 3-STEMMIGT PARALLEL-KOR - melodistemmen harmoniseret med 2 parallelle medstemmer over,
under eller udenom - med samme tekst.

4: CALL-RESPONSE - svarkor til melodistemmen (specielt soul og gospel).
Afsnit under udarbejdelse:
5: MODSTEMME - selvstendig melodi med egen rytme og tekst (kontrapunkt).

6: DOO - WOP - sarlig sangstil fra 50’erne med sungen bas og flittig brug af lydord - (aktivt
baggrundskor).
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. FLYDESTEMMER:

Flydestemmer er stemmer der flyder, d.v.s. har lange nodeverdier og bevaeger sig si lidt som muligt.
Det er et overordentligt almindeligt brugt musikalsk, virkemiddel og kan udferes af sangere, blxsere,
strygere el. evt. en synthesizer. Arrangementsprincipperne er i store trek de samme i alle nzvnte
tilfelde, men lad os koncentrere os om de sungne flydestemmer. Flydestemmer kan vare enstemmige
eller flerstemmige. Flerstemmige kan udferes af lige stemmer eller blandede stemmer. Hvis man
skriver for to kvindestemmer og en herre skal man dog vere opmzrksom pa, at herrestemmer i hejt
leje let dominerer klangen - hvilket er uheldigt da flydekor helst skal vere egalt og forholdsvist
anonymt.

ENSTEMMIGE FLYDESTEMMER - LEDETONESTEMMER:

I en akkordrekke kan man bruge ledetonerne og danne en ledetonestemme som baggrund til melodien.
Du kender f.x. helt sikkert denne her:

EX. 1.1: When the saints go marching in.

A |
3 (6] f 2 [ o] f 3
P .}
Y}
) =
y 4
ot E= ==
A
Y
L8 & &-ﬂ
e PO o .

d
/¢| o
\

Princippet for ledetonestemme er at man udnytter ledetonernes naturlige bevaegelse i en akkordrzkke,
og forssger at skabe trinvise bevaegelser op- eller nedad.

Ex. i kvintgang hvor tertsen kan ga til:
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septimen- og omvendt:
Kvintskridt

Ex12 e A7 Dr & C Er A7 Di Gr C

A
# m 7 e (o) o > ()
%}——ﬁ—e———qc #O IE}O S !
3- 7 3 7 3 7 3 7 3 8
2-5-1-forbindelse:
Ex.1:3 Dmw G7 Cmaj7 Dm7 Gr Cmaj7
4
y )
6 s
7 3 7 (6) 3 7 3
I mediantiske og kromatiske akkordforbindelser:
E;‘-“ C E7 Em7 EP v Dim7
« T o bo
H—— fo =
¢ 5 3 5 5 5

Nar en akkord skifter fra dur til mol eller omvendt:

Ex1.5 F Fm C Cm C Fm
A
i 1
fan DTS P i
\du © ho o 8]
3 b3 5 b3 3 1

Ved hjelp af alterationer:

Ex1:6 C c™® F D7 c™ Crmai7
4
¢ 4 P —
—5‘,‘) © o < o
5 #5 3 5 9b 5




Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 1:3

Ft godt eksempel pi en enstemmig flydestemme som bruger dette ledetoneprincip B-stykket i
”One fine day”. Studér nodeeksemplet og lyt til bandet.

Ex1:7 One fine day - B-stykket

LEAD Dm G7 Dm G7

A # . | i . , , i | ,

7. 4 1 AN 1 N i f i I | A i

LM e & I &7 J I &7 l) 1 1 P 3 1 <7 | d [N 2

m P P~ 7 [ ] 7 .;\ o 3 o AN X 0 l‘\r,l &
FQI)ydest. Though | know  you're the kind of man

A B

0 = S
HE——1r — ©

o Uh uh

LEAD C Cmaj7 C6 Cmaj7

A M . i ] . |

173 i‘ﬂ.' N ] ] 1 ] [N ] f =
ﬁ; : =i =} i______ ! 1 1) cl}I\\ -

FQI)ydest. who on- ly wénts to run a- round—

A 4

7o = o

D = i =

)]

LEAD Em A7 Em A7

A% i o | | ]
=i ———— S —— b
I%F%:! 7 o P N—_— d i;d"—i—“'
Flydest. N ] keep wai- ting and some day dar ling

A_# |

Y gy J !

L Ly Py XX P 3

ﬁ) 1 © 1 r3
ry]

Selvfolgelig kan enstemmige flydestemmer ogsa have mere selvstzendig melodisk karakter. Mere
herom i afsnittet om modstemmer.

sammen, far man en s®rdeles fyldig baggrund, da akkordens terts og septim er tilstede. (Bassen
spiller grundtone.) Dette princip er brugt i flg. eksempel. Lyt til "Don’t set me free”:
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O0—u Ex1:8 Don't set me free - B stykket

Lead G7 Abo

A
_l¥ 4 > - .74 Y l 1 -
D < - . o v

ge)

Kor Lock me up and throw the | key a- way make me pri-so- ner | night and day.

A io o bo. °

g =5 - — =
» Uh- |

Her et andet eksempel med tertser, der folger princippet om mindst mulig bevegelse, og med centrale
akkordtoner (terts og kvint) danner en fyldig baggrund til melodien. Lyt til: *Sweet talking guy”.

%’Extg Sweet talking guy - 1. vers.

31

F#/A%
—3— [ 37

| 1NN

1
| 1
2 3 I I

Q

<

1. Sweet tal- king guy

i =
de e

tal- king sweet kind of

lie

Don't you be-

he'll

make

you

Uh
EmIG

HIF#

v
2

R

He'll send you

flo-wers

[ 1

and paint the

P )
g K

town with a- no-ther

4l

Q
=

g

Z 3
Fy

P1™
g

o

sweet tal- king guy

tal- king

A}

sweet tal- king guy
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IF-LR_E_S_LE_M_M_IJLE_LL_Y_D_E_S_'LE_&LM_E_R;

Akkordiske flydestemmer ber altid have si tet beliggenhed som muligt. Desuden bsr stemmerne
bevege sig sa lidt som muligt - enten blive liggende eller ga sekund (eller terts) op eller ned til naste
akkordtone. De almindeligt kendte stemmeferingsprincipper (septim ned til terts - terts op til
grundtone) ma gerne folges:

E’)\d :10 C F G C C F G C

:é’“ 4 o Q T
D—+ e S ° 9 9 8 o) Q
0y 8 8 8 o & 8
Nej nej nej nej Ja ja J ja.

=) Sommetider giver man dog afkald pa princippet om rigtig stemmefering. Enten fordi man

flytter til et andet leje, eller fordi man ensker en mere fuldsteendig akkord end en konsekvent
ledetonestemmefering ville give:

Ex1:11 *Korrekt % Bedre
i
6 F— Z > S ]
o) O o O
7 3 7 5

Flydestemmerne skal klinge godt i sig selv. Meloditonerne skal siledes ikke medregnes i flydekoret
som en del af akkorden - med en evt. tom klang til felge. Enkelte fordoblinger af melodiens toner
skal man ikke vaere bange for - som sagt: koret skal klinge godt og fyldigt i sig selv. Ex1:12 viser en
lesning hvor meloditonen er medregnet med tomme klange, tertsfordoblinger m.m. til felge. Ex1:13
viser den mere korrekte lgsning:

s
Ex1:12 £
A1 - o
i [ £ & hd N
D—— )
se)
Kor When | call you up your line’s en- gaged.
9 l|ﬁ c Iﬂo O Pay
i ° 1 o 8 ﬂ
D—— © S o
8eJ L] © O
Ex1:13
- . o~
¥y 1V 0
G T =— =]
p P
3@ 4 — smm——
Kor When | call you up your line’s en- gaged.
9 I % Q qu l?O O
o —7— 8 3 o 8 ﬂ
) G 9 = hid Q
3e)
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é SANGBARHED:

Det er vigtigt, at dine stemmer er sangbare. Det undersager du bedst ved selv at synge hver stemme
igennem - pas pa formindskede og forsterrede intervaller. Disse kan nemt omgas ved at gi en anden
vej fra akkord til akkord:

Ex1:14 Cm D Gm 4 Cm D Gm
” ]
i § h.
1 Jixsy "> | M
1Y A & I P=S IS ] ~ b RO
4 e S 4 K K
Forstarret sekund Bedre stemmefering

] FORDOBLINGER - PARALLELLE KVINTER:

Fordoblinger (grundtone-, terts-, kvint-) af flydestemmer indbyrdes skal sa vidt muligt undgis.
Parallelle kvinter er tilladt, hvis de bruges konsekvent og bevidst. Spil og lyt til Beatles’ Here, there
and everywhere”:

Ex1:15 G Am Bm C G

b4 i L

o—t—o—— ==

8e) e

Kor Here ma- king each day of the year

AP |

== : ==
ge) f | I

Uh-

o AKKORDOMLAGNING:

Omlzgning skaber liv i arrangementet. Skift til hajere leje givere kraftigere lyd evt. kombineret med
skift fra “ub” til ah” kan dette have dramatisk dynamisk effekt. Omvendt giver skift til dybere leje
naturligvis den modsatte effekt. Desuden kan en omlegning vere praktisk hvis man har arbejdet sig
hen i et for hojt eller for dybt leje:

Ex1:16

AL | |

. — o) = J g p 3
674 —S 8 8 e &
ED) O

Eller som udfyldning i en pause i melodien:

Ex1:17
? C7 F C7 — F
I“J L 9 L7 - <7 -
[ [an YA 7 7 I
A1V 4 b 3y ) |
P

o S &
She came in through the bath-room win-dow pro-tec-ted by asil-ver spoon

Q@:) g @
600
[}

Q
S < N
h- Ah

c
c
=
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N OPGAVER:

Det er nu blevet din tur til at arrangere flydestemmer. Prav efter bedste evne at lase de tre forskellige
opgaver. Husk at tenke pa hvilke stemmetyper der synger og hvilke lydord der benyttes. - God
forngjelse.

ENSTEMMIG FLYDESTEMMLE. 1. opgave gar ud pa at skrive en flydemelodi efter ledetoneprincippet
Jvf. side 1:1, 1:2 og 1:3. Pas pa du ikke fordobler meloditonerne - selvom det er nzrliggende.

6 Opgave1: "Sealed with a kiss".
Lead G Gm Dm
!

A

) : H

o s

'Tho we got- ta say good- bye for the sum- mer
cold lone- ly sum- mer

e —

g

ol

Lead GmM C F D+ Gm Cc7

. : »

194 I 1
I
d'ar- ling | pro- mise you this ; love
'l send you all m
Pl fill the emp- ti- ness ness. y Y dreams

ev-ry
Flyder

Lead A7 Dm Gm6 A7 Dm

—a

.) - [ J
day in a let- ter sealed with a kiss. 2: Guess it's gon- na be a
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2-STEMMIGT FLYDEKOR: 2. opgave - du har tre sangere (piger?). Den ene synger melodien de
to andre synger “uhb”. Det kan lyde veldigt godt - hvordan var det nu med terts og septim? Glem ikke
at sangere ogsa skal trekke vejret en gang imellem.

' Opgave 2: "Be my baby".

Gm

C7

A

A}

]
P
&

| JEAR

7 3
.}

The night

we

3

3 0L

knew |

need- ed you

Sl

Gm

P —

C7

T

1
? 3 1 1 1

L RN

(1NN

-l

oo o 0 &

v

and

— QO

had t

I
.I| I
he chance Id

-~

ne- ver let you

!

¥
:;[.
go

D7

il

P 3 1l

SO

"
won't you

say

you love me

Ml make you

™
so proud of you

C7

f
1
1

we'll

!

=

make them

turn their heads

< el

- ry place we

go so won't you

£

n
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TRESTEMMIGT FLYDEKOR: Nu skal du ikke overraskende preve at komponere et 3-stemmigt

flydekor til dette herlige Huey Lewis-nummer. Jeg hiber du bliver inspireret af de lekre harmonier.
Husk at en af stemmerne i koret ber have mere melodikarakter end de andre - bar kredse om de
farverige toner (les terts). God forngjelse!!!

Jl=1 D 'ﬂ=0pgave3: "If this is it”
Huey J=10 F An

- {_
2= ==t

If this is it please let me know if

g

T
%
h
I

~

16)

8e)

Huey CIII7 D7 GII]Z F./A ‘Bb BL/C

.
|
|
T

K|
<1
/TN

177 ™y

TN
1Y

2
+

':7'

L4 I ]
| 1 1

' I
3¢ 3 P 3
this ain't love you bet- ter let me go If this is it | want to

r.)

Py
*
|
1

e
TTe

e

News
A

7] 1

16\ &
v
1V 4

8eJ

Huey Am7 Cm7 D’ Gm7 F/A B’ BL/C
= e st —rr

avd I 1 | 4 1 1 1
o) ] : J ,

. . . L———»3~44J -3 3 .
News kno- - - w if this ain't love b2- by just say so (If this is)
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2. 2STEMM E:

Korstemmer indenfor pop og rock-musikken kan groft sagt deles op 2 kategorier: De der opstar
spontant i avelokalet/studiet og de der arrangeres/skrives af en arranger eller producer med forstand
pia harmonier og stemmeforing. Hvis vi i foerste omgang holder os til 2-stemmighed og begrebet
2stemme kan man konstatere at der indenfor rockmusikken oftest er tale sakaldt “fakede” stemmer
altsi stemmer der er lavet udelukkende pa sret. De tidlige Beatles-indspilninger og megen anden 60-
er - musik er fulde af eksempler pi sidanne stemmer. Disse stemmer var med sikkerhed kommet til
at lyde anderledes hvis en skolet arranger havde lavet dem. Dette er naturligvis vigtigt at holde sig for
gje hvis man som arranger tilstreber en autentisk lyd. Studér og lyt til eksempel 2:1, 2:2 og 2:3 og
prov at analyseére hvorledes de har fiet den udformning de har. Overstemme el. understemme? Hyvilke
intervaller benyttes? Se og her ogsa Ex. 2:4 og 2:5 som stammer fra Anita Kerr’s ”Voices”. Las

hendes kommentarer om today’s “rock groups” (bogen er fra slutningen af 60’erne).

Ex 2:1 "LOVE ME DO"

GIII7 C ‘| GII]7 C .|
A | i | i
o :i,‘ o - ¥ s —p - ¥
> — £ o — £ — e
v | 1 | | | T |
Love love me do You know I love you Il
Gm7 C BREAK
l o o
] =I <
» = S—i===—st===—
1 1
al ways be true So plea - - se love me do 0.
Ex. 2.2 "RUBY TUESDAY"
N ) JF by )] ’JAE A
A  ca— r s ' e -
{6 — ! ] " = :

' ] I I { I y y l
Good- bye Ru- by tues- day Who could hang a name on you- ou
G B F G G
! g | - -
C———!
_@ | | | 1 1 | <
o l % — l
When you change with ev’- ry new day still 'm gon- na miss you

Ex. 2:3 "JOLENE"

G

T G N > ) s
A ﬂ‘ A J I. : »
o : —F : = |
3eJ y | 1 ]
Jo- lene Jo- lene Jo- lene Jo- le- ne
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J' Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 2:1b

Ex 2.5
Ly 7.5

Now, the rock groups usually end on the fifth for the harmony note rather than the third. Like this:

COLOR MY WORLD

Example 63
Moderately - not too slow
m
e B :
} — v
s WP ——F———p ]
[ - L4 ~—
And if you col- or my world just paint it with - your
0N mf . —_
AV SNy B A Py m - e .___F l.__F Jl
Guys :em —F—s . + I 1 I I I T T 1
A4 2 1 ! Il " | 1 T T T T |~ I 1 ]
D] I 1 — i
And if you col- or my world just paint it with — your
A lModerately - not too slow ,}, Eb
\J b T N
n r2 3 [4 - (4 1 [4 1 [4 1 [4 B
:6\ v A (ol L 1 (ol 1 [ ol ] [al 1
G\I 2 3 Al i f & o
Piano mf be i i
A4 t —7 i (4 4 (4
P A N A— o - T = = T ra i =
¥ vV 10 X — I T
- . < -
Percussion Ly SD. 4 3 H J J p J v |
B.D. 4 d } r }
mf
Db
L- 1 — T T il |
o Y E— i
D) 4 - ¥ 4 -
love 1 O_
01 ’ Just col-or my world:
L‘ re) 1 1 J— I I i I i |
e = |
L) T
love, Just col-or my world.
|
e e : —— = ]
> — - c - ((‘ ] } { f(' E
S s = S
F sus e F Bb - o I
) y > T P - 1
25— s j i ; — 3 & F i F = |
[ = v = 4 . ™~ T .
=
t rJ f d — # ; # % # } H



Bjørn
Gul seddel
Unmarked angivet af Bjørn

Bjørn
Maskinskrevet tekst
Ex 2.5

Bjørn
Gul seddel
Marked angivet af Bjørn


J' Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 2:1a

Ex 2.4

Ex 744

~ ROCK AND ROLL GROUPS

Rock and roll, or contemporary music, has brought about a big change in the styles of group singing today.
The principal differences seem to be in the sound of the voices (more youthful with no vibrato, less
involved harmony and more unison and octaves). Often the arrangements are in unison, two- part harmony.
or sometimes three-part harmony.

An interesting difference in the contemporary sound is the harmony notes that are chosen. In the past,
before rock and roll, you would end a song with two-part harmony this way: '
Example 62 COLOR MY WORLD
Moderately - not too siow
O b mf : T T i 1 i ] T —
Girls 5 ] ] T i — 1 1 i i ]
A < S— 7 » 1t —
And if you col-or my world just paint it with_ your
O l(7 % mf il ﬁ“r_"l
Guys |5 d—2—» 2= ¢ w2 e
VA 2 o 1 I Il o1 1 1 ! 1 1 ] bt i
[ 1 ] To— 1 T T ] ] —
And if you col- or my world . just paint it with— your
n Moderately - not too slow gb Eb
1 o
s ——— Y e — z z
VA 4 3 Al
Piano ¢ mf hg i i #
&) A 1 1
hall T¥NRY A2 [4 - 1 T [ [ N [4
Z l{; L’i [l bi C i C 1I C J] L
N - o -+
Percussionly sD. 4 ) 4 J J J -| } y: |
B.D. 4 r 2 r 2 !
N
|V AN A I T —— H T N 1K
12 1 1 | —] 1 1 [4 = 1h
 fan W4 i 1 1 1 T 1 I 1 (el 18
VA [e) Il L 1 P | ] | | 1 Ik ]
D) - A o >
" love, Just col-or my world.
| ! p—
= e e ]
ANV, o & = & & 1 1 } - }:
) L 4 v O L4
love, Just col -or my world
N\ F Bl7 —
W o ] | T N 1 1 N
o ——— — = — : ——=
Vi
[} —t ; -
i3 3 Dk
(= s . rd i ? T 4 - f (4 ol N —— -
AR T [l i ol 1 [ ol > [al 1 I & r
— v v — ‘ v <
= > >
:: J J J J ' v ! 4 ! # ()* - ::
r 2 r ! - '
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Bjørn
Maskinskrevet tekst
Ex 2.4


&' Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 2:2

A, OPGAVER:

Som en indledende test skal du preve selv at "fake” en stemme til de to nedenstaende opgaver. Syng
sammen med biandet og lyt til din musikalske intuitions signaler!

Opgave 4: "THE JOKER" Steve Miller

Mel F BI’ 7/

A = ——
:é:\ :l,‘- q { t,4 c;/ E P -;1 !,/ Py I | 1 : LA 3
= e - P = ——* o099 —o

2 st '‘cause I'm a pick- er I'm a grin- ner I'm a lo-ver and I'm a sin- ner

A

174 1
[
3e)

s
X
¥e
T =
11
o

9 T I 1 1 | F q' F : F——“E F .
N e - e ]
ED) =  —
2 st play mymu- sic in the sun 'm a jo-ker 'm asmo-ker I'm a
A
—
8e)
Mel rJ 7 C
5 ol | !_! i m— I
: Seo 1 | F 2 ';I 0 N | | ] 1 f 3 - - :
05— ’;td_F—_'_!'u:tﬁ’__‘td;. - = m— ﬂ
2 st mid- night to- Kker | get mylo- vin’ on the run.
A
)7 ]
[ 1
4
ED)]
—3 Opgave 5: "Thing called love” John Hiatt

Mel F B Cs_ 7

A [r—— rﬁ [r—
7 - 1 1 T I |l\ I ] I -

(== ' — = =

2.st. Are yourea-dy for that thing called lo- ve don’t come from me and you it

D v
4
1
~

Mel /. 4

AN

|

1

C — I
-

2st. Ccomes from up a- bo- - ve | ain’t no por-cu- pine take off that kid- glo- ve

vei F D A7

A [rm—— | \
174 T N 1 T T T N

:@m—‘—‘l—! | - =’

2 st. are you rea- dy for that thing called lo- ve.

| 1NRE
Bvl

Mb



J' Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 2:3

# TERTS- OG SEKSTSTEMMER:

Satter man sig ned ved klaveret og prever at skrive en 2.stemme til en melodi er der naturligvis
mange forskellige hensyn man skal tage. Enhver ved at den smukkeste samklang opstir mellem tertser
eller sekster. - Disse er varme intervaller i mods®tning til kvarter og kvinter som opleves tomme og
sekunder og septimer som opleves dissonerende. De fleste (homofone) 2.stemmer tager derfor ogsa
udgangspkt. i parallelle tertser el. sekster el. en blanding af de to. I mange tilfelde indenfor viser,
bernesange, pop og lignende musik der er baseret pa treklangsharmonik og har melodier der ikke
bevaeger sig voldsomt meget er det faktisk muligt at skrive en stemme der konsekvent fastholder terts-
el. sekstafstanden:

Nu er ti- men til en-de og fra sko-le vi ga hvad vi leer-te her hen-ne skal vi nok hus-ke pa.

PARALLELLE TERTSER- AKKORDFREMMEDE TONER: Her et andet eksempel hvor melodien
beveger sig meget men hvor stilen tillader, at der opstar akkordfremmede toner i stemmen som felge

af den fastholdte tertsafstand. (Fx. pA “no” i takt 6 hvor 2.-stemmen tilfsjer akkorden en sekst):

EX.2:5 "Ebony and Ivory” McCartney
G Am’ Am’ G An’ An’
m m m m
4 i /Dr— = —— /
&t s e s=———=t ==
E-bo-ny and - vory liveto- ge-ther inper- fect har- mo-ny side by

Am’ | Am7(D G

\ \ A |

[— . |
= I I N " T K—K AN AN i i v—
@ i il i ] — K K I B — ) 2
') ]} | Vol

side on my pia- no- key- board oh Lord why don’'t we?

Her det samme eksempel transponeret - nu med parallelle sekster:

EX.2:6 "Ebony and Ivory" (sekster) McCartney
Kvinder Bl’ Cm7 Cm7/F BI’ CII]7 CIII7/F
9 1 lli N, - | 1 i ¥
3 =  ——— e e s -
- oo o o o °]
Meend L— . ~ ~
N\ 4 K
Y Py Py - = ﬁ o ‘.'
| D L7 —F P @ 1 B e S ? . —
A \ | | | | | I/ | |74 | rY
L ) i [ } [ — N S | ! I
E-bo- ny and |- vo-ry live to- ge- ther in per- fect har- mo- ny side by
Kvinder P Cn’ Cm7/f
Al  I— , L A
Y 1V | | | 1 | N I N
s S e e s L o
=t o o o o
Maend ~ g
. . ) - -
*)-—> — o — @ - I 7 I 7
VA" I I | WA 1 |74 V4 I M
v ‘___I 1 | IV I T T
side on my pia- no- key board oh iord why don’t we?
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& Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 2:4

Nogle gange vil stilen eller ens smag ikke tillade en sidan akkordfremmed tone og man foretrekker
da en tom klang:

EX.2:7 "Yesterday”

F

Pa—

Ft C Gp Aw Dw i

McCartney

C

A
g
A —4

| | ] ]

 — |
| - r 3

I; I I I I I

D —
J

—

There’s a sha- dow hang-ing o- ver me oh yes-ter- day c

r’

me sud-den-ly

Visse sange indbyder til at 2.-stemmen er en blanding af tertser og sekster:

EX.2:8 "My Bonnie" (tertser og sekster)

G

- Am7 D7

o

e e e ]
—% — C — i ‘I_ I T ] . S —— — o j—i———l—-‘
0]
dlidiiid=ddnisiidnld
My Bon- nie is o- ver the o- cean my Bon- nie is o- ver the sea
6 C G b G
e == ? — f = ] | J. I
Bon- nie is o- ver the o- cean oh bring back my Bon- L to me
Her et andet interessant eksempel . I stedet for en tom kvart (el. evt. stemmekryds) har arrangeren

valgt at starte unisont, lige som man ofte gor det ved optakter. PA wa- ter kunne man have valgt at
lade stemmen blive pi e men arrangeren har foretrukket at stemmen beveger sig, selvom der opstir
en kvart. I mange tilfelde vil man foretreekke parallel-bevaegelsen af hensyn til fraseringen. Slutningen

er her vist i tre udgaver:

1)Unison sluttone.

2)Tom kvart slutinterval.

3) Sakaldte horn-kvinter som

er et lin fra naturhornstiden og som altid er anvendelige hvor en melodi siger 1-2-3- el. som her

3-2-1 - ber bruges med omtanke og smag:
EX. 2:9 "Coconut water”
F Cy F
A | | , | A | N
174 T, 1| L I N | 1 | 1 [ | T
:@ | ) 1 i -
’ 1 1 ARA 7
Drink the co- co- nut wa- ter drink theco- co nut wa- ter
7 B F Cr F
, 3 b | | — | I/C e
e | I — N
1] |74 1 1 | |
) | 2 A | B — I
drink the co- co- nut wa- ter you can- not get in A- me- ri- ca.
2) 3)
Fr C: F Fr Cr F
A | r— . , | — i i T u
—¥ [ 1 | | T IR\ = JK) . Y T |\}
get in A- me- ri- CE. get in A- me- ri- Ea.
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J' Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 2:5

{ MODBEVAGELSE:

Modbevagelse kan vere en ganske god ting i visse tilfelde. Nedenstiende eksempel illustrerer
udmerket hvordan det kan bruges og indenfor hvilke stilarter: Folkemusik, pop , viser - nzppe rock og
rock n roll:

EX.2:10 "Sloop John B."

Alt/bas D
- A W \ \
|7 . 43" T 1 — T ] | | |4 T 1 I
:@\ 7 I '! '! ] I - ] dl '!\; '! —g
QJIJ -;‘: @ [e] ;: [ e ]
Sopiten We | come on the sloop John | B My | grand- fa- ther and | me
A r— e ! | | [
7, ﬂﬁ A 1 1 ] 1 ] — I = I\} ] } —
o e e e e o » L <
0] = | T |
& &
Alt/bas Bm E7 A7 D D7
- A 4 , | —
@" ‘-‘-'“'ﬁ | i Il '! i I I . T p— I
_i — ‘I" : | 1 I t
® S~ da @ *| _l
RoundNas-sau | town we did | roam Drin king all | night we gotin-to a
Soplten
A B | | | , | [e— ,
—TH ' —= e S J m P - T —— o—m
G t——e—r e L e s |
e I — w w —
A“/b‘fs G DiA A7 D
— A
:é" T e L7 |L\) i — 1 T 3 I A ———
D 1l P 1 1 r.y Il ] ] | -‘:‘ — 'I
fight | feel so break ' home. |
- ome.
Soplten ig eel so brea up wan- na go m
A o [ [e— J— ——— |
)7 .. ' N ) 1 1 T 1 [ 1 1 1 T | I
L) - .;/ ) 1 P 3 | I | 1 1] 1 ] I : -
L9 i ————— i — = . — —

Prov at lese de tre felgende opgaver med de foregaende eksempler i baghovedet. Husk: Undlad aldrig at
synge stemmen igennem! Tag behserigt hensyn til den angivne harmoni! - det er forelebig ikke tilladt at
@&ndre harmonierne. Ver bevidst om hvilken stemmetype du skriver for! - God forngjelse.

OPGAVE 6: "If | were a carpenter”

D C G D

/I]? #ﬁ ) 3 1| 1 ! i { % i P 3 LY :k\ i i P 3
gy —1 L = E— 4 — S
oJ ~ |
[ were a car- pen-ter and you were my [la- dy
)
Y e
7
D
~e
)
Y Ll T ] [— | 1 ]
Lk 1Y ) 1 I I I | ) ! I | | I
D 1 & !l | 1] | . } } ] | | |
D) ‘ 4 o - ° )
- - - \__// -
would youmar-ry me a- ny- way would you have my ba- by.
A Y
Y Ll
p 4 L ﬂ
) —
~e¢J
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J' Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 2:6

Opg. 7 "And | love her”

Cém

Fém

Lead
9 ﬁum-'n" I
e et —] o
3 : v i e—e :
| give her all my love that's all | do-
2.stemme She gives me ev’- ry- thing and ten-der- ly-
A ” &Il
D)
Leaﬂ C#II] F#m C#m
A 1l
)V AR 3 4IE . A I » )
T 3 ¥ | .74 '_——_'TT L7 )
:%) m PN P i'_—" 7 :y} 7 I’/ 7 |r/
o and if you saw my love
2.stemme y the . kiss my lo- ver brings
A “ &II
VAR . JPhIE.d
Y 4 LY 11‘
D
]
Lead A H E
bt = |
&7 IR | &7 | | - 0
ey —<1d —5 s 2 }
D)) & o . *
you'd love er to- o | love her.
2.stemme she brings to me and | love her
A ” &II }
)V P NIE .4
Y 4t T 0
) m— *
)
OPGAVE 8: "All my loving”
Lead Dm G C Am F
A — = ’ N
- J
o= . e A ==
2 Gt Close your | eyes and Il | kiss you to- | mor row Il | miss you Re- [mem- ber ]
A -
A
D
~&J
LAeadDIIl Bl’ G7 Dm G7 C
- \ |
)7, | 1 I 1 1 1 | 1
£ ] N 1 fl I | 1 I | 1 []
N — I I ; I I I =i - P I
2.gt al- ways be true And then | while I'm a- way Ill write | home ev’-ry day
A
J7)
V4
D
~e) .
Lead Am F G C
T i 'L ;ft —— i | .
! . o = i i ——
%\7‘\/ e o o &
2.5t and Tl send all my |[lov- ing to you 1
A
g
1y
~e)




J Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 3:1

3. CALL/RESPONSE:

Dette afsnit handler om den sikaldte Call/Response -stil eller -syngemade. Denne stil er oprindelig en
del af ceremonien i de amerikanske negres babtistgudstjenester, hvor musikken -den siakaldte gospel-
musik - som bekendt spiller en meget stor rolle. Historisk har denne musik igen raedder tilbage i
urgamle afrikanske musiktraditioner - vekselsang - men det forer for vidt at komme ind pa her.
Rhythm & Blues musikken, som er en verdslig (ikke-kirkelig) musik-form med direkte radder i savel
gospel som blues, har taget Call/Response-stilen med sig og gjort den til et af sine allermest

karakteristiske elementer. Det kan forega pa forskellig vis - her vist sadan, som det foregar i Rhythm &

Blues -klassikeren "What’d I say” af og med Ray Charles - en af pionererne indenfor genren, som
selv har radder i kirken og gospel- musikken.

EX.3:1 "Whatd

| say”

2 )

3
.}

™

N

=

~

-~

hey

hey

g

|

| 18EE

| JRAR

=2
()
<

=
(0]
<
3 el

7
ry ] 1 1
 S—|

'—/ﬁ)—
et

N

babe one more

time

ba-by one more

time

L
N I

-

2 3
r.y

) I
©

N
4

just one more time

Ab7

N
4

%
Va

just one more time

Er7

s

g

g

Y 1

8e)

Raelets ba-by one more

T
time

ba-by one more

time

A :
7 - I

1
n 1 ] 3
vV

-

D)

A
Ray

B

just one more time

just one more time

E‘L’7

L
A,

7
7

e

P 3 -
| .}

|
N — 1

i%"l’r\ll 1 7
 N—

V4 1
I

I

8eJ

Raelets  ba-by onemore

time

ba-by onemore

time

A1
Y10

1
N L ? 3 -
v

¥ )

7

o
i

D]

\V,T

justonemoretime

just onemoretime

19



J Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 3:2

$% OSTINATKOR: Nogle gange har svaret karakter af en ostinat altsa en gentaget frase som her
hvor koret synger de samme ord selvom solisten synger nogle andre. Melodien @ndrer sig naturligvis
nar akkorden skifter.

EX.3:2 "UNCHAIN MY HEART"

Gm

| JEER

g

N

g

V4

\
1/ 1

- /
Un-chain my heart

TTTe

I

won’t you let me be

r 1l

o
| JRER

GL__'

g

| 10N
| 158

Un-chain

Eb7

my heart

un-chain my heart

Gm

o b

g

174
7

3\

| 1RES

8¢
Raelets
AL

un-chain my heart

4

‘cause you don’t care

| ———

a- bout

me.

17

[—

3@‘;

g

GL__,

| JRER

~e¢

p - f
r.y 1 |
un-chai

in my heart

un-chain my heart

Her et eksempel fra en af Elvis Presley’s og hans backingkor *The Jordanaires™ indspilninger. Koret
gar et kort gjeblik vek fra rollen som baggrundskor og gir ind og kommenterer teksten med et par
unisone melodilinjer.

EX.3:3 "LOVE ME"

B

Elvis

A — 3

)7 A

Y 41 W - d mm ? 3 &7 | J AY ¥ mm
! & S 7 D ) o

) &

Jord. | would beg and | steal just to | feel 3
- — M | L]
hll OIS o - - | el P 3 - -

Z h 1 ! P

bt o '
He would beg and steal Yeah just to
C Cr
Elvis 37 G7 73 7
o . [
Y Y |
- €7 Ty Q;/ r 2 ™ | | e !;/ Y mm -
o e &
[ @ ——
Jord. YO~ ur | heart beat-in’  close to | mine
K2
R —
feel | wantyour heart so close to mine
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J' Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 3:3

Til sidst et eksempel hvor
improviseret duet.

Ex 3:4 "DON'T SET ME FREE"

Call/Response formen mere har karakter af en mere eller mindre

1V

N
-‘::‘

T

(YR

Don’'t set me free

leave

me all a-

1
T .Y 1 N 1

il

Il i) | 1) [l

g+ E

\—/.

don't set me free

g
/|

g

N

gl

e

)
e
X}

4 1

don’t make me be

X
v

o D I !v)

==

don’t make me be

just a rol- ling

RAELET
A

stone

7

2 -
1 r.y

v
o

1
e v

just a rol- ling

stone

AN Opgaver: Set responsestemmer til de folgende to sange. Brug fantasien da det i hej grad drejer sig
om at finde pa en melodi. Underssg om principperne fra de foregiende eksempler evt. passer til
opgaverne. "Come back baby” er et up-tempo lige nummer og er skrevet sidan som Aretha Franklin
synger det. "Ruby Baby” er et medium shuffle-nummer - oprindeligt lanceret af The Drifters. Rigtig

god forngjelse!
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J' Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium

3:4

Opg. 9: COME BACK BABY

CALL

F7

—

A
AN 1

—C

L N
7D

g

ol
s

Comédack

RESPONSE
A

ba-

e

ba- byplea-se don’tgo

)7

&y —

~e)

CALL

- A

Bb7

)7 ]

A 1

1

(AN N
!f ! 1)

D]
‘cause the way

RESPONSE
A

—l

you

you'll ne-

[

ver

Y

¥ 4

~e

CALL G7

<l—

F7

~ A
7]

Al

AN

<

IT

1
s
L4
17

=
I

N

D)

know

RESPONSE
A

come back

-~

ba-

a-

)7

6

~e)

CALL D7

”

G/

~ A
74

| K

let’s tal

RESPONSE
A

@—FK—V—’BV:“ b —

k it

o-

ver

one more

)7

&

~¢

CALL F /

B

F7

)
73

- —

<t

.J ~

RESPONSE
A

-&@-

2ol
'Y

)7

(@)

~e
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J Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 3:5

Opgave 10: "Something you got” Chris Kenner

F7 B’ F

e

g

O — T ———
SSSEE= =
!

Some-thing you got ba- by youough-takno- w

BP

e S - S o .

_— l

somethingyougot ba- by Iwan-natellit evry-wherel go

t L
]
E}?_
TIT®
|
¢
[
®

some- thing you got ba- by oh you ough- ta kno-

B D DC B

oh - - I said my my

B’ F7

S ——— q
®—F o —® - — L ANV, ARV, BV, SV, SRV, R, RV
F—= —V — .

' w ’
oh | love you so




J Pop-/Rock-/Soulkor- kompendium 4:1

4: 3-STEMMIGT PARALLELKOR.

Trestemmigt parallel-kor er en utroligt hyppigt anvendt arrangementsform. Indenfor pop-, rock-,
soulgenren er den is®r almindelig som effektfuld forsterkning af omkvaed eller andre isrefaldende
melodiske passager. I andre sammenhznge kan al sang vere harmoniseret med trestemmigt parallelkor
- fx. country (Crosby, Stills og Nash) eller barbershop (Mills Bros., Andrews Sisters). Den
grundleggende teknik gar ud pa, at melodien forsynes med 2.- og 3.-stemme, sa de tilsammen danner
treklange. Principperne for hvordan man legger stemmerne er -som med 2. stemmer- naturligvis
afhzngige af den tilgrundliggende harmonik.

AKKORDBASERET PARALLELFOARING: Ex. vil tonerne i en C- durskala skulle harmoniseres

forskelligt afhengig af den angivne becifring. Akkordtoner ma harmoniseres i overensstemmelse med
akkorden - ovrige toner harmoniseres med nert beslegtede akkorder:

C I Dm# ;
3 ¢ ¢ ¢ i3 ¢ ¢
N G |

e

Som man kan se indebzrer hensynet til akkorden, at stram parallelfering ikke kan gennemferes
konsekvent - hvilket resulterer i visse tonegentagelser.

(Y "N
el
el

Ex 4:1 "Jamaica Farewell” er lavet ud fra dette grundlag. Visse steder har jeg dog @ndret efter at have

sunget stemmerne igennem. De unisone optakter er tilfsjet af pzdagogiske hensyn og for variationens
skyld:

Ex. 4:1 JAMAICA FAREWELL

e 2
5 r P“
I'm

‘cause sad to say I'm on my way
E7 A
| g
A # ﬁh Y , | A [ | 45 | 1 1
ﬁf% ! |k) l: ’I} 1 1 : ! =
won't be back for ma-ny a day my heart is down my head is

B E’ A
S R e I s Y o B e B NI

——

 —
A 31— ] ' | I I

Sl

tur- ning a- round | had to leave a lit- tle girl in King- ston town
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N Et arrangement af denne karakter har isjnespringende pzdagogiske kvaliteter - nar alle kan teksten
og melodien, leres stemmerne hurtigt, og man vil snart kunne begynde at arbejde med frasering o.l.
Arr. vil kunne synges a capella foran Salling ved juletid el. med fuld backing - hvis nogen skulle fa
den ide. Prov at lose opgave 11 udfra samme princip som “Jamaica farewell” (=to understemmer). Find
de treklange du synes lyder godt til de forskellige meloditoner i de forskellige akkorder. Husk at synge

stemmerne igennem.

Opg. 11: "Bye, bye love"

C7

Bryant/Bryant

F

l 1 1 1
—% d' I } f e ¥ { — f ﬂ
‘ Ol d !___ _——-d—_-——_—#-é’ < 4 i 3} (e8] *
There goes my ba- by with some- one new
She sure looks  hap- Py | sure am blue
B C7
A
f- i, r 3 L <
oy
)
she was my ba- by till he stepped in
Gm F
e
ﬁ?kﬁl A e ™~ E—— -
o o
good- bye to ro- mance that might have been
B F B F
A
Bye bye love bye bye hap- pi- ness
sweet ca- ress
B’ F C’ F
A | | | pr— ,
17, 1 1 | 1 | 1 ] ] 1 | 1
'l J % Ik | 1 1 1 1 - 1 g
:@1: 1 e — NT—o—o 9o e 9o ]
D) o &
lone- li- ness | think I'm gon- na cry hy
hel- lo emp- ty- ness bye feel like | could di- hie bye
C’ F
A
—5 f —
oot
Y}

bye my love good-by-

hye.
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AKKORDFREMMEDE TONER: Akkordfremmede toner (gennemgangstoner (gg), drejetoner (dr) eller
forslag (fsl)) kan behandles forskelligt i trestemmig parallelfsring.

1: Stemmerne bliver liggende mens melodien bevaeger sig. Tonegentagelse bliver resultatet.
g8
1 3 ¢ dr dr F c
4 < : — —
= n - . [ed
g5 & EF it s
v I L d | o | A

Q/ .
Oh we aint got a bar- rel of mo- ney

v

2: En stemme parallelferes mens den anden ligger stille pa akkordtonen. Den stemme der danner en
passende terts- eller sekstparallel med melodien laver bevaegelsen.

-
O

o ] L ]

Oh we aint got a bar- rel of mo- ney

3: Alle tre stemmer bevaeger sig i stram parallelfering.

3 C F C
A n ~
i . B S L7 0 ¥
I@F- : o ! ! <
v ; § T 2
Oh we aint got a bar- rel of mo- ney

KROMATIK: Som det fremgar kan en kromatisk drejetone udlese en kromatisk drejeakkord. Det er et
meget almindeligt foreckommende fznomen. Som f.x. denne kendte sag som er harmoniseret med savel
kromatisk drejeakkord som kromatisk gennemgangsakkord:

S
LYo
Buba)
M

d oo
===
S ==
AN

REGLER: Der findes ingen absolutte sandheder om, hvornir man bruger hvilken teknik. Generelt ma
man lytte sig frem og bruge sin gode smag. Det kan virke kedsommeligt hvis man altid konsekvent
folger det ene eller det andet princip. At blande forskellige principper kan somme tider virke

forfriskende.
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BELIGGENHED: Om melodien skal ligge everst, i midten eller nederst afhznger af forskellige
omstendigheder - forst og fremmest hvilke stemmetyper der synger. Uanset hvilken model man valger
ma man under udferelsen vere opmerksom pa at melodien hele tiden heres tydeligt. Herunder felger
endnu tre eksempler af Anita Kerr - alle skrevet for “girl trio”, som er et amerikansk 60’er-fenomen
(Shirelles, Crystals, Chiffons m.fl.). Prev at analysere hendes behandling af akkordfremmede toner og
leg ogsa merke til hvordan en bidominant (FH) og Tonikaparallel harmoniseres.

1: Melodien sverst:

A7

D

Ex. 4:2: IF I ONLY HAD TIME

A7 D

Fugain/Fishman

7
. —3 3 —3 A 3
T rm— T e R | T T
ﬁn [ T T L4 | — | ] 1 I &7 I 1 I 1] 1 )
1l @ ] ! 1 1 1 1 ] 7 | 1
S : = - > < = — o
2 So much to do if 1on-ly had time if lon-ly had ti- me
A 4 —3 —3— 3 3
Y L P—— s
:@-\ 4 I I 7 f } S i — f 1
7 l. =l 1 1 { :I ‘ l.
D) < & ;_ ;: ;: i’- ;: < R ..i_/é
3 So much to do if 1on-ly had time if 1on-ly had ti- me
) —3 —3—
3 3 3
& ; :
1l 2 7 7 ;
~® =0 v g dIFIIF < dev TV ¢ @ =
So much to do if 1 on-ly had time if lon-ly had ti- me
7
+, B  Bn_, G, D A D
Y AL I ] I 1
Ll 7 1 1 1 &7 | | I 1 1 I P 3
11 1 & 1 4 I 1 | ! & 1 ry
.)ll [ X] - OI et [«X - Ol'
> dreams to pur- sue if 1 on-ly had time they'd be mine
.A vH' —3 3
J L P——— P——
L 1 1 pu— 1 1 r 3
:@ 1l 1 | I 4 1 ] 1 1 1 r.y
! - 1 I 1 1 1 =i N
D = R R e R g
3 dreams to pur- sue if 1 on-ly had time they’d be mine
.A W —3— n
i L o4
B — — 7 ¥
\.)" —t f J— — —_—t 1 ] X — N —] J
#6" = I ™ S < R L4 =2
dreams to pur- sue if 1 on-ly had time theyd be mine
2: Melodien i midten - transponeret til C:
Ex 4L 2
7 7 7
. C 6 C , 6 C _,Du G
e s | ]
o 3 s g e . .
So much to do it 1 on-ly had time if | on-ly had ti- me
2. 3 3 3
" —3— 3 3 —
)74 i ] 1 po— I 1 i 1 | 1 1 ] |
@ b I. % ‘# : } 1 1 I ';I I 1 I {
P — e~ I~ I - <2
3 So much to do if 1 on-ly had time if 1 on-ly had ti- me
A —3 —3 3
17} 3 3
3 1 L4 1 pr— I 1 1
- 1— : 1
\.J é“ kK 2 ;. ;: ;: K 2 ;: kK 2 'é' "‘ "' Hﬁ K J "" '\_/U .
So much to do if 1 on-ly had time if 1 on-ly had ti- me
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. E Av , F, C @ C

_ A —3
= ——— : ;
J R o o . <
2 dreams to pur- sue it | on- Iy3 had time they’'d be min
A . —3
—% m i i v i ¥
:@) C & { LA I 0 d <
et S E—
') .
3 dreams to pur- sue it 1 on-ly had time they’d be mine
A —3 3
L= ? !
~ ¢ - - g deded®T ® < v
dreams to pur- sue if | on-ly had time they'd be mine

3: Her folger B-stykket i samme sang. Metoderne er kombineret - nar melodien er hej er begge
stemmer under. Nar den ligger dybt gar andenstemmen over. Siledes undga Anita behzndigt skinger
henhv. mudret klang - tilmed med en god stemmeforing tilfslge:

) .j"’ ,:L/
1 Em B’ Em G IJ G
- — : . |
t — - = 2 =
D .
2 Since I met you FPve thou- ght life real- ly islo short
A 1
7i ! — 1
6 —g >
| 1k -~
D] I T
3. Since I met you lve thou- ght life real-ly is to short
A
)7

N N
3
3

3

~e > ]JH'J' LU T % O
Since | met you Ive thou- ght life real- ly is to short
. C F C F C G’ C
- A | ; )
)7) | | 1 1 1
; —— EEEE= = T
o . g J - . < b
> Lov- ing you so ma- ny things we could make true a whole
A ) [—— \
f i i f 3 —+—— ! > — T i i
G—= = ——— = =
R
3 Lov- ing you so ma- ny things we could make true a whole
)
G = S :
~e) 1 X —] 1 |
- = ¢ ¢ o e ¥ o - - 5 °
Lov- ing you so ma- ny things we could make true a whole
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OPGAVER: Prov at lose de to nedenstaende opgaver med det foregaende i baghovedet. "Nowhere Man”
har melodien i midten (som originalen) - hvis det bliver forvirrende sa start med at lave arrangementet
med melodien sverst og leg understemmen op bagefter. Begge opgaver indeholder forskellige

harmoniske “problemer” saisom molsubdominant, vekseldominant og bidominant. God forngjelse!

OPG. 12 NOWHERE MAN

B

Al»

Eb

|
AN |
|

|
—w

N

’

| 1RNE

P

no- where m

an

sit- ting

no- where land

Am

1
N I

13 1

—o—¢

-

N
no- where plans

Opg. 13: LOVE ME TENDER

D7

G

—‘_aj_ : 1

Love me ten- der

love me sweet

ne- ver let me

B’

1

go

love me ten- der

——

ﬂ

A7

-

il

gl

T

i
B

|

for my dar- ling |

T
1
—-i
[
love you

and

| al- ways
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Opgave 14. Denne afsluttende opgave giver dig lejlighed til blande tingene. Prov at fuldfere response-
ideen i A-stykket og parallelkoret i Ref.

Opgave 14: "I's my party” Wiener/Gold/Gluck
Lead G B
T ———F—+—— e 5
D \_/‘ ‘a' ' bt T o’
- o
1: No- bo- dy knows where my John- ny has gub;n\e/ but
Kor 2:Play all my re- cords keep dan- cing all night
A ¥ 3 '
1 ] I
ek = = ———
) M

Lead
eac G C Cm/Eb
42':\ i l i — f i 3 ]
1y 4 | | | = b o “—H!_
) > = v e

Ju- dy left the same time why was he
Kor leave me a- lone for a while il John- ny's
A # ,
7, ﬁ =
1) o
o .

offie

Lead G, 3 | A7 D7
i“t# ! , ! :
=" : ———
Y =
¢ N EE ~
hol-ding her hand when he's sup- posed to be mi- ne
Kor dan- cing with me 've got no rea- son to smi- le
A ¥
—
1G]
)]
Lead (G G C CUL
' [— | [rm— | e— — | [r— L
| 1 1 1 : I I { 1 1 I\l } : } 1 ] N1 ] { | N1
D)
Its mypar- tyand I cry if | want to cry if | want to cryif | want to
Kor
| e I | |
1 1 { 1 | 1 1 ]
1]
v K
Lead (5 An’ D7 G C G
9 # 73 1; T } T { I ﬁ ¥ .74 V3 -H
[ESSE==SSs= === Sees LR

you would cry to if it hap- pened to yo- u.






